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Аннотация: Ушбу мақолада XVIII–XX асрларда француз мусиқа маданиятида 

флейта ижрочилик санъатининг ривожланиши атрофлича таҳлил қилинади. Асосий 

эътибор француз флейта мактабининг шаклланиши, оркестровка услуби ва тембр 

эстетикасининг ўзига хос хус ижрочилик хусиятларига қаратилган. Шунингдек, Клод 

Дебюсси, Морис Равель, Камий Сен-Санс, Франсис Пуленк каби машҳур 

композиторларнинг флейта чолғусининг техник ва бадиий-ифодавий имкониятларини 

кенгайтиришдаги ҳиссаси ёритилади. Тадқиқотда флейта ижрочилик репертуарида 

муҳим ўрин тутадиган асарлар таҳлил қилиниб, уларда флейтанинг етакчи соло ва 

колористик чолғу сифатидаги ўрни очиб берилади. Шу билан бирга, француз ижрочилик 

анъанасининг аҳамияти ва унинг жаҳон мусиқа амалиётига кўрсатган таъсири 

таъкидланади. 
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камера мусиқаси, Клод Дебюсси, Морис Равель, Франсис Пуленк, духли чолғулар, 

ижрочилик санъати. 

Аннотация: В статье рассматривается развитие флейтового искусства во 

французской музыкальной культуре XVIII–XX веков. Особое внимание уделяется 

формированию французской флейтовой школы, особенностям оркестровки и 

тембровой эстетики, а также вкладу выдающихся композиторов — Клода Дебюсси, 

Мориса Равеля, Камиля Сен-Санса, Франсиса Пуленка и других — в расширение 

технических и выразительных возможностей инструмента. Анализируются знаковые 

произведения флейтового репертуара, раскрывающие роль флейты как ведущего 

солирующего и колористического инструмента. Подчёркивается значение французской 

исполнительской традиции и её влияние на мировую музыкальную практику. 

Ключевые слова: флейта, французская музыкальная школа, импрессионизм, 

оркестровка, камерная музыка, Клод Дебюсси, Морис Равель, Франсис Пуленк, духовые 

инструменты, исполнительское искусство. 

Abstract: The article examines the development of flute art in French musical culture 

from the eighteenth to the twentieth centuries. Particular attention is paid to the formation of 

the French flute school, the distinctive features of orchestration and timbral aesthetics, as well 

as the contribution of prominent composers such as Claude Debussy, Maurice Ravel, Camille 

Saint-Saëns, and Francis Poulenc to the expansion of the technical and expressive capabilities 

of the instrument. The study analyzes significant works of the flute repertoire that reveal the 

role of the flute as a leading solo and coloristic instrument. The importance of the French 

performance tradition and its influence on world musical practice is also emphasized. 
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Франция издавна считается колыбелью искусства, где музыка не только 

развивалась, но и постоянно обогащалась новыми художественными идеями, даря миру 

произведения исключительной красоты и утончённости. Французские композиторы 

внесли огромный вклад в мировую музыкальную культуру, сумев соединить изящество 

формы, тонкость выразительности и смелость новаторских поисков. Особое место в 

этом наследии занимает флейта — инструмент, который в рамках французской 

традиции приобрёл поистине уникальное значение. 

Французская музыка занимает исключительное положение в репертуаре духовых 

инструментов, а флейта стала одним из её важнейших выразительных средств. Начиная 

с XVIII века французские композиторы проявляли устойчивый интерес к тембровым и 

техническим возможностям флейты, создавая произведения, в которых органично 

сочетались виртуозность и лирическая глубина. Уже в барочную эпоху мастера 

французской школы закладывали основы утончённого флейтового стиля, 

отличавшегося прозрачностью фактуры, гибкостью фразировки и вниманием к 

нюансировке. 

В XIX–XX веках французская флейтовая школа достигла особенно яркого расцвета. 

Именно в этот период были созданы шедевры камерной и оркестровой музыки, в 

которых флейта нередко занимала центральное место. Произведения Габриэля Форе, 

Камиля Сен-Санса, Франсиса Пуленка, Жака Ибера и других композиторов значительно 

расширили художественные и технические горизонты инструмента. Их музыка 

отличается изысканной мелодикой, ясностью формы, тембровой утончённостью и 

особой «светлой» звуковой эстетикой, ставшей характерной чертой французской 

школы. В этих сочинениях флейта предстает то как поэтический солист, то как тонкий 

колористический элемент оркестра. 

XX век стал эпохой глубоких художественных преобразований. Французские 

композиторы ответили на вызовы времени поиском новых тембровых сочетаний, форм 

и выразительных средств. Флейта заняла особое положение как инструмент, способный 

передавать тончайшие оттенки эмоционального состояния — от хрупкой лирики до 

экспрессивной драматичности. Её тембр оказался особенно близок эстетике 

импрессионизма. 

Творчество Клода Дебюсси и Мориса Равеля во многом определило новое 

понимание оркестровой колористики. В их произведениях флейта, наряду с кларнетом, 

гобоем и фаготом, стала носителем изысканной звуковой палитры. Дебюсси уделял 

особое внимание тембровым нюансам, создавая прозрачные, словно «воздушные» 

музыкальные ткани. Флейта у него нередко символизирует поэтическое начало, 

мечтательность и тонкую чувственность. 

Ярчайший пример — оркестровая прелюдия «Послеполуденный отдых фавна» 

(1894), открывающаяся знаменитым соло флейты. Её плавная, извилистая мелодия 

словно растворяется в пространстве, создавая атмосферу томной неги и фантазийной 

образности. Тембр флейты здесь становится главным носителем художественной идеи, 

задавая общий колорит произведения. 
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Особое место в флейтовом репертуаре занимает миниатюра Дебюсси «Сиринкс» 

(1912) для сольной флейты. Это одно из первых произведений XX века, раскрывающее 

инструмент вне аккомпанемента. Композитор не иллюстрирует античный миф 

буквально, а передаёт эмоциональное впечатление — тревожность, томление, 

внутреннюю напряжённость. В этом произведении флейта демонстрирует богатство 

динамических оттенков и гибкость интонации, становясь самостоятельным 

драматическим персонажем. 

Импрессионистская оркестровка Равеля также придала флейте новое звучание. В 

балете «Болеро» (1928) инструмент участвует в постепенном нарастании единственной 

темы, переходящей от одного тембра к другому. Флейта, появляясь в различных 

регистрах и динамических оттенках, вносит особую прозрачность и лёгкость в общее 

оркестровое полотно. Равель виртуозно использует тембровые контрасты, заставляя 

флейту звучать то интимно и мягко, то ярко и пронизывающе. 

Камиль Сен-Санс, хотя и принадлежит в основном XIX столетию, оказал 

значительное влияние на развитие камерного репертуара для духовых инструментов. 

Его произведения отличаются стройностью формы, благородной мелодикой и 

технической выверенностью. В оркестровых сочинениях флейта у него выполняет как 

мелодическую, так и колористическую функцию, органично вписываясь в 

симфоническую ткань. 

Одним из наиболее ярких представителей французской музыки XX века стал 

Франсис Пуленк. Его произведения для флейты — в частности Соната для флейты и 

фортепиано (1957) — вошли в золотой фонд мирового репертуара. В них сочетаются 

изящество, лёгкая ирония, прозрачная фактура и глубокая лиричность. Пуленк сумел 

придать флейте особую «разговорную» интонацию, подчеркнув её выразительность и 

гибкость. 

Значительный вклад в развитие флейтового искусства внесли также Дариус Мийо, 

Жан Франсе и Эжен Бозза. Их произведения обогатили как концертный, так и 

педагогический репертуар. Музыка этих композиторов отличается ясной формой, 

технической изобретательностью и вниманием к индивидуальным возможностям 

инструмента. Флейта в их сочинениях звучит ярко, подвижно и выразительно, 

демонстрируя богатство артикуляционных и динамических средств. 

Особую роль в становлении французской флейтовой школы сыграла Парижская 

консерватория, где сформировались высокие исполнительские стандарты. Именно 

здесь сложилась традиция утончённого звукоизвлечения, точной фразировки и особой 

тембровой культуры, оказавшая влияние на мировую исполнительскую практику. 

Таким образом, флейта в французской музыкальной традиции стала не просто 

оркестровым инструментом, а символом изящества, тембрового богатства и 

художественного новаторства. Французские композиторы сумели раскрыть её как 

универсальное средство музыкальной выразительности, объединив в её звучании 

лёгкость и глубину, ясность формы и эмоциональную насыщенность. Их наследие 

продолжает вдохновлять исполнителей и сегодня, подтверждая особое место флейты в 

европейской и мировой музыкальной культуре. 

Проведённое исследование позволяет сделать вывод о том, что флейта занимает 

особое и устойчивое место во французской музыкальной культуре, являясь одним из 
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наиболее выразительных и колористически богатых духовых инструментов. 

Историческое развитие французской флейтовой традиции показывает, что интерес 

композиторов к тембровым и техническим возможностям этого инструмента 

формировался на протяжении нескольких столетий и достиг особого расцвета в XIX–XX 

веках. Именно в этот период флейта окончательно утвердилась не только как важный 

элемент оркестрового звучания, но и как самостоятельный солирующий инструмент с 

широким спектром художественных возможностей. 

Анализ творчества французских композиторов показывает, что они сыграли 

ключевую роль в расширении выразительных средств флейты. В их произведениях 

инструмент используется не только как носитель мелодической линии, но и как важный 

колористический элемент оркестровой фактуры. Особенно ярко это проявилось в 

музыке эпохи импрессионизма, где флейта стала одним из главных проводников новой 

звуковой эстетики. Произведения Клода Дебюсси и Мориса Равеля продемонстрировали 

уникальные тембровые возможности инструмента, раскрывая его способность 

передавать тончайшие эмоциональные оттенки, создавать атмосферные звуковые 

образы и формировать сложные оркестровые колористические сочетания. 

Важную роль в развитии флейтового репертуара сыграли также Камиль Сен-Санс, 

Франсис Пуленк, Жак Ибер, Дариус Мийо, Жан Франсе и Эжен Бозза. Их сочинения 

значительно обогатили как концертный, так и педагогический репертуар, способствуя 

дальнейшему развитию исполнительского мастерства. Эти композиторы активно 

использовали разнообразные технические приёмы, расширяли диапазон динамических 

и артикуляционных возможностей флейты, что позволило инструменту приобрести 

ещё большую художественную выразительность и виртуозность. 

Не менее значимым фактором развития флейтового искусства стала деятельность 

Парижской консерватории, которая сыграла решающую роль в формировании 

французской исполнительской школы. Здесь сложилась особая традиция 

звукоизвлечения, отличающаяся прозрачностью тембра, утончённостью нюансировки 

и точностью фразировки. Эта школа оказала значительное влияние на мировую 

исполнительскую практику и стала основой для подготовки целого поколения 

выдающихся флейтистов, чьё искусство распространило французские исполнительские 

принципы далеко за пределами Франции. 

В результате исторического развития флейта во французской музыкальной 

культуре превратилась в универсальный инструмент, способный выполнять как 

сольные, так и оркестровые функции. Её тембровая гибкость, выразительная 

мелодичность и техническая подвижность позволили композиторам использовать её в 

самых разнообразных художественных контекстах — от камерной лирики до 

масштабных симфонических полотен. 

Таким образом, флейта в французской музыкальной традиции выступает не 

только как важный компонент оркестрового состава, но и как самостоятельный 

художественный феномен. Её эволюция отражает тесную взаимосвязь композиторского 

творчества, исполнительского искусства и развития музыкальной эстетики. Наследие 

французских композиторов и исполнителей продолжает оказывать значительное 

влияние на современную музыкальную практику, подтверждая особую роль флейты в 

европейской и мировой музыкальной культуре. 
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